Basler Zeitung | Montag, 27. April 2015 | Seite 21

«Die schonste Gegend Europas»

Die Fondazione Marguerite Arp in Locarno eroffnet einen Schauraum

Von Rudolf Suter

Einem Tessiner Filmteam vertraute
Hans Arp (1886-1966) einst an, dass er
das Tessin fiir die schonste Gegend
Europas halte. Er kannte insbesondere
Ascona und den Monte Verita schon seit
der Zeit Dadas, der Kunst- und Kultur-
revolte, die sich in den Jahren des Frs-
ten Weltkriegs in Ziirich ereignete.
Auch auf einem Foto der 1930er-Jahre
sieht man ihn beim Baden in Ascona.
1959 liess er sich in Locarno nieder.
Sein ehemaliges Wohnhaus ist heute
Sitz der Fondazione Marguerite Arp,
die am 11. April ein Kunstdepot mit
einem Schauraum offiziell eréffnet hat.
Der erste eigene, feste und langjah-
rige Wohnort Arps befand sich seit 1929
in Meudon (heute Clamart), einem Vor-
ort von Paris. Dort lebte er gemeinsam
mit seiner Ehefrau Sophie Taeuber, die
1943 durch einen Unfall starb. Dieses
Ereignis stiirzte ihn in eine mehrjéhrige
Verzweiflung und Apathie. Erst jetzt
erkannte er, was Sophie Taeuber geleis-
tet hatte, zunéchst als Kiinstlerin, aber
auch als Hausfrau. Im Haus in Meudon
befand sich nicht nur ihr Atelier, son-
dern sie fiihrte fiir Arp den Haushalt
und wartete den haufigen Géasten auf.

Ein Zentrum in Meudon

Arp war ein Mensch, der sich im
praktischen Leben nur schlecht alleine
zurechtfand. Weil er sich zudem nach
dem Tod seiner Ehefrau einsam fiihlte,
bat er eine langjahrige Bekannte, die
Baslerin Marguerite Hagenbach, ihn in
seinem Haus in Meudon, das unmittel-
bar nach Ende des Zweiten Weltkriegs
immer mehr Ziel von Kunstsammlern
und -handlern wurde, zu unterstiitzen.

In einem Brief an den Kiinstler
Friedrich Vordemberge-Gildewart von
Ende 1945 schrieb Marguerite Hagen-
bach: «Und nun werde ich bald (...) zu
Arp nach Meudon ziehen und ihm als
Kameradin und Sekretérin zur Seite ste-
hen, denn er braucht eine Frau, die fiir
ihn sorgt, damit er frei schaffen kann.»

Marguerite Hagenbach (1902-
1994) war die Tochter des einstigen
Direktors der Chemiefirma Geigy, Hans
Hagenbach, und Elisabeth Vonder
Miihll. Nach dem Besuch der Handels-
schule in Basel sowie Sprachaufenthal-
ten im Welschland und in England fand
sie eine Stelle als Sekretédrin bei Pro
Juventute in Basel. Neben der kaufman-
nischen hatte Marguerite Hagenbach
auch eine musische Seite.

Sie spielte Klavier und interessierte
sich fiir abstrakte Kunst. Als 1935 ihre
Mutter starb, begann sie, mit ihrem Erb-
teil Kunst zu sammeln. Sie verkehrte im
Haus der Basler Kunstsammler und
Mézene Oskar und Annie Miiller-Wid-
mann, in dem Konzerte und andere
kiinstlerische Veranstaltungen stattfan-
den. Bei einem solchen Anlass lernte sie
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1932 Arp kennen. Zwischen den beiden
entstand eine personliche, freund-
schaftliche Beziehung. Marguerite
Hagenbach war schon auf dem erwéhn-
ten Foto beim Baden im Tessin mit Arp
zusammen zu sehen. Thre Eltern besas-
sen ein Ferienhaus in Ascona, wo sie
sich haufig, auch mit dem Ehepaar Arp,
aufhielt.

Nach Sophie Taeubers Tod bemiihte
sich Arp um das Bekanntwerden ihres
Werks. Marguerite Hagenbach unter-
stiitzte ihn dabei mit allen ihren Kraf-
ten. Sie entfachte nie einen Konkurrenz-
kampf mit Arps verstorbener Ehefrau,
sondern stellte sich immer hinter sie.
Das ist nicht nur im Sinn der Unterstiit-
zung zu verstehen, sondern auch so,
dass sie nie versucht hat, sich vor Sophie
Taeuber zu dréngen.

Schenkung an Museen

1959 heirateten Arp und Margue-
rite Hagenbach. Zuvor hatten sie ein
Haus in Locarno Solduno gekauft, das
sie als Wohnhaus und Atelier beniitz-
ten. Das Anwesen Ronco dei Fiori lag
noch weitgehend frei, bietet aber auch
heute noch einen schonen Blick auf die
Tessiner Berge. Zu dem Grundstiick
gehort ein parkdhnlicher Garten mit
alten Baumen und Biischen, in dem Arp
einige seiner Plastiken aufstellte, ganz
nach seiner Devise, dass sich die Kunst
in der Natur verlieren soll.

Seit Arps Tod am 7. Juni 1966, der
ihn wahrend einem seiner héufigen
Aufenthalte in Basel ereilte, verwaltete
Marguerite Hagenbach das Erbe des
Kiinstlers. Sie verschenkte grosse Kon-
volute von Arps und Sophie Taeubers
Werken an verschiedene Museen der
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Sprache der-Formen. Fondazibne Marguerite Arp, Locarno-Solduno, mit Depot- u

Welt, unter denen das Kunstmuseum
Basel in besonderem Mass bedacht
wurde. Es gibt wohl kein zweites 6ffent-
liches Museum auf der Welt, das dank
der Schenkung Marguerite Hagenbachs
so gut mit Arp-Werken bestiickt ist.

Arps Witwe rief 1988 die Fonda-
zione Marguerite Arp ins Leben, die den
im Ronco dei Fiori verbliebenen kiinst-
lerischen Nachlass Arps und die private
Sammlung von Marguerite Hagenbach
verwaltet und bewahrt. Von den {iber
1600 Werken ist fast die Halfte von Arp.
Seit dem Jahr 2000 besteht eine Koope-
ration mit der Stiftung Liner Appenzell,
der heutigen Heinrich Gebert Kultur-
stiftung Appenzell.

Strenge Formen

Um die Kunstwerke nach heutigen
Standards konservieren zu konnen,
wurde am Rand des Areals ein Depot
errichtet. Es wurde mit einem Schau-
raum versehen, um ein breiteres Publi-
kum in den Ronco dei Fiori zu locken.
Das in Sichtbeton und strengen kubi-
schen Formen gehaltene Gebadude
wurde von den Architekten Gigon und
Guyer entworfen. Den massiven Bau-
korper rechtfertigen die Architekten
mit dem Schutz vor der Rutschgefahr
des steilen Abhangs, an dem das
Gebéaude steht.

Der Schauraum ist weiss gestrichen
und strahlt eine gewisse Kiihle aus, ver-
zichtet damit aber auch auf einen Kon-
kurrenzkampf mit den Werken. Er
erhélt seinen Reiz durch ein grosses
Fenster, das sich auf den Garten mit der
Tessiner Vegetation 6ffnet und an das
Kunstmuseum Appenzell erinnert, das
von den gleichen Architekten stammt.
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Arp bezog sich bei seiner Kunst gerne
auf die Natur, und so ist der Ausblick auf
die Natur nicht nur eine Augenweide,
sondern eine Referenz an Arps Kunst-
auffassung.

Die Proportionen des Schauraums,
dessen Grundriss kaum merklich vom
Quadrat abweicht, sind so gewahlt,
dass sich die Besucher nicht verloren
fithlen. Andererseits ist der Raum gross
genug, um zwei Dutzend Werke vorwie-
gend von Arp, aber auch von Sophie
Taeuber und anderen Kiinstlern aus der
Sammlung Marguerite Hagenbachs fiir
eine jahrlich wechselnde Ausstellung
aufzunehmen. Bei Arps Werken traf der
Konservator der Fondazione, Rainer
Hiiben, Auswahl und Hangung so, dass
die biomorphen Formen dominieren
und in den verschiedenen Kunstgattun-
gen Plastik, Relief, Collage und Zeich-
nung in eine Wechselwirkung treten.

Einen Gegenpol dazu bilden dem
Konstruktivismus nahestehende Werke
Sophie Taeubers, denen der Bau von
Gigon und Guyer néhersteht als den
runden Formen Arps. Das Konzept des
Kontrasts zwischen geometrischer und
organischer Abstraktion wird weiterge-
fiihrt bei den «Gastkiinstlern» Wladys-
law Strzeminski, Robert Delaunay und
Alexander Calder, die mit je einem
Werk vertreten sind.

Letztlich findet es sich auch im
Gegensatz zwischen der kantigen Archi-
tektur und der organischen Natur. Das
Tessin ist jetzt um eine kleine, aber feine
Attraktion reicher.

Fondazione Marguerite Arp, Via alle
Vigne 44, Locarno, So, 14-18 Uhr (April bis
September), oder nach Vereinbarung;

Tel. 091 751 25 43. http://fondazionearp.ch/

Gegensatze
spornen sich an

Volkshaus: «Scandinavian Night»

Von Stefan Strittmatter

Basel. Urs Blindenbacher, der am Frei-
tagabend zwei herausragende Quar-
tette an der «Scandinavian Night» des
Jazzfestivals auftreten liess, hat gut
daran getan, die Spielzeiten pro Forma-
tion auf eine Stunde zu beschranken. So
waren das um den Genfer Harpisten
Gregoire Maret erweiterte Jan Lund-
gren Trio zum einen und Lars Daniels-
sons Liberetto II zum anderen gezwun-
gen, in denkbar kurzer Zeit beim Publi-
kum zu punkten. Die stilistische Gegen-
satzlichkeit der beiden Bands sorgte fiir
eine gesunde Konkurrenzsituation.

Mit dem smoothen Piano-Jazz des
Jan Lundgren Trios er6ffnet der Abend
klassisch: «Alone for You» kommt mit
lockerem Swing und schwebenden Har-
monien daher. Die drei Schweden agie-
ren so eingespielt, dass ihr Spiel zum
Understatement neigt. Mit samtenem
Ton schmiegt sich die chromatische
Mundharmonika von Gregoire Maret in
den Bandsound ein, und das Quartett
schrammt anfangs gefédhrlich nahe am
gefilligen Easy Listening vorbei.

Mit diesem Auftakt lassen sich
Lundgren und seine Mannen aber viel
Spielraum nach oben, was einen ein-
nehmenden Spannungsbogen {iber das
ganze Set ermoglicht. In «Flowers of
Sendai» gefallen Bassist Mattias Svens-
son und Schlagzeuger Zoltan Csorsz mit
treibendem afro-kubanischem Beat,
und beim grossartigen «The Man I
Love» setzt der Vierer auf grosstmogli-
che Dynamik: Anfangs imitiert Marets
Harp die fragile Phrasierung von Billie
Holiday, die das Stiick bekannt gemacht
hat, spater liefert er sich mit Drummer
Csorsz ein energiegeladenes Duell.

Ein Heiligenschein aus Hall

Auch die zweite Formation des
Abends, Liberetto II, eréffnet ihr Set mit
Bedacht: Bassist und Bandleader Lars
Danielsson zeigt im Solostiick «Both
Sides Now», wie variantenreich er den
Kontrabass zu bedienen weiss. Die tie-
fen Noten knurren bedrohlich, die obe-
ren Register schnurren sanft, und die
hart angeschlagenen Flageoletts umgibt
der experimentierfreudige Musiker mit
einem Heiligenschein aus Hall.

Ahnlich stimmungsvoll geht es bei
«Extension» in der Komplettbesetzung
weiter: Gitarrist John Parricelli iiber-
nimmt mit oktaviertem Sound den
Bass, wiahrend Danielsson — nun am
Cello - fiir spharische Weiten sorgt. Pia-
nist Jonas Oestholm setzt derweil mit
sparlichen Einwiirfen gekonnte Kontra-
punkte zum iiberdrehten Drum-n’-
Bass-Groove von Magnus Oestrom.
Damit haben Liberetto II jedoch ihr Pul-
ver weitgehend verschossen. Ein ver-
gleichbarer Hohepunkt gelingt der For-
mation erst in der Zugabe wieder, die
mit einem Gastauftritt von Gregoire
Maretden Kreis zum ersten Set schliesst.

Marianna Martines

Schillernd. Studiert hat sie bei Joseph
Haydn und den besten Meistern der
italienischen Klassik, sie war Mitglied
der Academia Filarmonica di Bologna,
galt als vortreffliche Sangerin und war
eine grosse Dame der Wiener Gesell-
schaft. Heute wird Marianna Martines
(1744-1812) als Komponistin wiederent-
deckt. Die meisten ihrer Werke sind
verschollen, erhalten haben sich drei
Kantaten und etwas Instrumentalmu-
sik, die jetzt in einer sorgféltigen Auf-
nahme mit dem Ensemble La Flori-
diana unter der Basler Organistin und
Cembalistin Nicoleta Paraschivescu
auf CD erschienen sind. Die Produktion
bezieht ihren Titel «La Tempesta» von
der gleichnamigen Kantate aus dem
Jahr 1778, die von der Mezzosopranis-
tin Anna Bonitatibus zum Leben
erweckt wird. Martines schildert darin
das Herzklopfen einer Verliebten — wie
Mozarts Cherubino. Eine schéne Probe
von Martines’ Instrumentalmusik ist
das Cembalokonzert in G-Dur, das
flinke Finger und differenzierte Tonge-
bung erfordert und hier findet. bli

Marianna Martines: «La Tempesta».
La Floridiana, Paraschivescu. DHM.

Karol Szymanowski

Sehnsiichtig. Baiba Skride, die Geige-
rin aus Riga mit Wahlheimat Hamburg,
hat sich die verflihrerisch-exotische
Klangwelt Karol Szymanowskis véllig
zu eigen gemacht. Mit traumwandleri-
scher Sicherheit bewegt sie sich in den
kiinstlichen Paradiesen, die sich der
Pole mit all ihren irrlichternden Farben
und weich zerfliessenden Konturen zu
schaffen wusste. Sie verfiigt Gber die
Kraft der strahlenden Kantilene in
hdéchster Lage und hat die irrwitzig
schwierigen Kaskadenldufe des mit
dem Geigerfreund Pawel Kochanski
erarbeiteten Soloparts sicher im Griff.
Die beiden sinfonisch angelegten Vio-
linkonzerte op. 35 und op. 61 (mit Oslo
Philharmonic unter Vasily Petrenko)
und das kammermusikalische Tripty-
chon «Mythen» op. 30 (mit Schwester
Lauma Skride am Fligel) fligen sich
zum héchst informativen Portrat eines
durchaus sprachméchtigen Komponis-
ten, der - fast gleich alt wie Strawinsky
und Webern - in den Konzertsalen
stets ein wenig auf die Rolle eines Aus-
senseiters abgedrangt wurde. KS

Karol Szymanowski. Baiba & Lauma
Skride, Petrenko. Orfeo.

Biggles’ Folkrock mit feinen Details

Unspektakular. «<An ordinary day, then
which day isn’t», singt Biggles mit einer
Stimme, die Uber die Jahre immer bes-
ser geworden ist. Man kann das nach-
prifen, denn der Ziircher Songwriter
hat in den letzten Jahren regelmassig
Alben verdéffentlicht. «<Orange Wedge»
ist nun sein finftes, und die eingangs
erwahnte Songzeile im Stiick «Bring on
the Twilight» passt als Claim fir das
ganze Album. Der Folkrock von Biggles
ist nicht extravagant, hat jedoch ein
geubtes Auge flrs feine Detail, die den
unspektakuléren Liedern ihre Aura ver-

leihen. Verziickend der schwermitige
Sixties-Chor in «Bitolevity», réhrend
das trockene Riff in «Penguin Bona-
parte», und schon fast psychedelisch,
wie sich in «Tumbling up» die Kurven
der Bratsche durch das zarte Lied pflii-
gen. Biggles halt mehrere Lieder gar
klein, auf den letzten Metern dreht er
jedoch nochmals auf: «Out of Breath»
entfaltet einen hypnotischen Groove,
der den Folk abschittelt. Grade recht-
zeitig, bevor «Orange Wedge» in Nied-
lichkeit zu Ende gegangen wére. asc
Biggles: «Orange Wedge». Endorphin.

Handsome Hank

Zugriff. Nach seinem Soloausflug
«Sings About Devils And Angels»
(2012) hat sich Handsome Hank wieder
eine Band zugelegt. Anders als in sei-
nen Anfangstagen verzichtet der mitt-
lerweile in ZUrich wohnhafte Basler auf
«Roll Down the Line» darauf, Popklas-
siker zu covern und sie dem Bluegrass
zu unterziehen. Stattdessen greift Sami
Schneider mit Eigenkompositionen auf
den Country zu. Wahrend das Titel-
stlick mit druckvollem Rockabilly auf-
ruttelt, gibt sich das Gros der 14 Songs
relaxt. «Kiss In Mexico» schwelgt im
Mariachi-Sound, «When The Days Are
Shady» walzert ebenso langsam wie
selbstzufrieden und «Pain In my Heart
(And a Pain in the Ass)» erg6tzt sich am
Honky Tonk. Eigentlich will die Platte
nur eins: unterhalten. Das funktioniert.
Auch, weil stets Schelmisches mit-
schwingt. Dass die Albumtaufe nicht in
der alten Heimat, sondern am 10. Mai
in Winterthur stattfindet, ist ein kleiner
Wermutstropfen, aber Schneider ver-
spricht: «Es gibt noch dieses Jahr ein
Konzert in Basel.» mig.

Handsome Hank and his Band: «Roll
Down The Line». Baldo Records/Irascible.



